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1. Паспорт УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ гармония
1.1. Область применения программы

          Программа учебной дисциплины гармония является частью Программы подготовки специалистов среднего звена ГБПОУ РБ СМК по специальности 53.02.02 Музыкальное искусство эстрады (по виду Инструменты эстрадного оркестра). Программа может быть использована для реализации программы дополнительного профессионального образования.
Учебная дисциплина Гармония формирует знания и умения в области гармонии, а также способность их применения (компетенции) в реализации программ жизнедеятельности выпускников, самореализации личности.
1.2. Место дисциплины в структуре ППССЗ: 
ОП 05. Гармония входит в цикл общепрофессиональных дисциплин.
1.3. Цель и требования к результатам освоения дисциплины:
Основная цель курса – сформировать и развить музыкальное мышление обучающихся, их аналитические способности.
В результате изу​че​​ния про​фес​сиональ​ного модуля обучающийся должен:

уметь:
У.1. выполнять гармонический анализ музыкального произведения, характеризовать гармонические средства в контексте содержания музыкального произведения;

У.2. применять изучаемые средства в упражнениях на фортепиано, играть гармонические последовательности в различных стилях и жанрах;

У.3. анализировать гармонические и ритмические структуры композиций различных стилей эстрадной и джазовой музыки;

У.4. применять изучаемые средства в письменных заданиях на гармонизацию;

знать:

З.1. функциональную систему мажора-минора и особых диатонических ладов;

З.2. исторические типы звуковысотной организации:

З.3. тональность, модальность, полярность;

З.4. выразительные и формообразующие возможности гармонии через последовательное изучение гармонических средств в соответствии с программными требованиями;

З.5. специфику связи гармонии с метроритмом в эстрадно-джазовой музыке;

В результате освоения дисциплины гармония студент должен обладать общими компетенциями:
ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в нестандартных ситуациях.

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 6. Работать в коллективе, эффективно общаться с коллегами, руководством.

ОК 7. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 9. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

На базе приобретенных знаний и умений выпускник должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:
 ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные произведения, самостоятельно овладевать сольным, оркестровым и ансамблевым репертуаром.

ПК 1.2. Осуществлять исполнительскую деятельность и репетиционную работу в сольной  и групповой работе  в  условиях  концертной  организации.
ПК 1.3. Применять в репетиционной и исполнительской деятельности технические средства звукозаписи, освещения.
ПК 1.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска интерпретаторских решений.

ПК 1.5. Исполнять обязанности руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.
ПК 1.6. Способность создавать цирковые и концертно-тематические программы с учетом специфики восприятия различными возрастными группами слушателей.

ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 2.3. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар.
ПК 2.4. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся.
ПК 2.6. Применять классические и современные методы преподавания.
ПК 3.2. Организовывать репетиционную и концертную работу, планировать и анализировать результаты своей деятельности.

Выпускник колледжа  должен обладать личностными результатами, сформированными на основе Программы воспитания:

	Личностные результаты 

реализации программы воспитания 

(дескрипторы)
	Код личностных результатов 
реализации 
программы 
воспитания

	Проявляющий уважение к эстетическим ценностям, обладающий основами эстетической культуры
	ЛР 11

	Личностные результаты реализации программы воспитания, 
определенные отраслевыми требованиями к деловым качествам личности 

	Экономически активный, предприимчивый, готовый к самозанятости
	ЛР 14


2. Объем учебной дисциплины и виды учебной работы

	Вид учебной работы
	Кол.часов/зачетных единиц 

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	269

	Обязательная  аудиторная учебная нагрузка (всего) мелкогрупповые занятия с 3 по 6 сем. по 2 часа в неделю, 7-8 сем. раздел Джазовая гармония 1 час в неделю 
	179

	в том числе:
	

	Лабораторные работы
	Не предусмотрено

	Практические занятия 
	175

	контрольные работы  - по 2 в каждом семестре
	5

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	90

	Итоговая аттестация:  экзамен (письменный и устный) – 7 семестр


3. Тематический план и содержание учебной дисциплины Гармония
	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, лабораторные и практические работы, самостоятельная работа обучающихся
	Объем часов
	Уровень освоения

	1
	2
	3
	4

	Раздел 1. 
	Введение в гармонию
	
	

	Тема 1.1 Гармония, как наука об аккордах
	Место гармонии в системе научного знания. Структура и содержание предмета гармония. Типы аккордов, аккордовые и неаккордовые звуки. Способы изложения музыкальной мысли. Профессиональная терминология.
	2
	1

	
	Лабораторные работы                                            не предусмотрено


	
	

	
	Практические занятия                                               не предусмотрено
	-
	

	
	Контрольные работы                                                 не предусмотрено
	-
	

	
	Самостоятельная работа                                             не предусмотрено
	 
	

	Раздел 2. 
	Аккорды диатоники
	
	

	Тема 2.1 Четырехголосный склад

	Функции голосов в музыкальной ткани. Плавное движение и скачки. Тесное и широкое расположение трезвучий. Мелодические положения  трезвучий.
	2
	2

	
	Лабораторные работы                                            не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: строить письменно и за фортепиано мажорные и минорные трезвучия в тесном и широком расположениях, в различных мелодических положениях.
	2
	

	
	Контрольные работы                                                 не предусмотрено
	-
	

	
	Самостоятельная работа: играть мажорные и минорные трезвучия в четырехголосном складе.
	2
	

	Тема 2.2 Соединение главных трезвучий


	 Главные трезвучия мажора и минора. Соотношение аккордов, способы соединения трезвучий, перемещение трезвучий.
	2
	2

	
	Лабораторные работы                                            не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: 

Соединять мелодически и гармонически главные трезвучия  в тональностях до 2х знаков.
	       3
	

	
	Контрольная работа          игра оборотов за фортепиано
	       1
	

	
	Самостоятельная работа:

 Найти главные трезвучия в предложенных музыкальных фрагментах. Играть на фортепиано гармонические обороты: Т-Д, Д-Т, Т-S , S-Т, S-Д.
	4
	

	Тема 2.3. Гармонизация мелодии и баса главными трезвучиями

	Применение гармонического и мелодического соединения в связной последовательности аккордов. Терцовые скачки. Законы построения мелодической и басовой линий
	2
	2

	
	Лабораторные работы                                            не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: гармонизовать небольшие отрезки баса и мелодии письменно и  за фортепиано.
	3
	

	
	Контрольные работы: гармонизация мелодии – Дубовский Учебник гармонии Тема 4, №68 (9)
	1
	

	
	Самостоятельная работа

Решение задач, игра гармонических оборотов: Т-Д-Т, Т-S-Т, Т-S-Д-Т.
	4
	

	  Тема 2.4. Каденции. Период. Предложения.

	Период, как простейшая музыкальная форма. Виды периодов. Значение и разновидности каденций, К64, его подготовка и  разрешение.
	2
	2

	
	Лабораторные работы                                            не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: играть разновидности каденций, анализировать виды каденций в музыкальных образцах.
	2
	

	
	Контрольные работы                                               не предусмотрено
	-
	

	
	Самостоятельная работа: решение задач по пройденной теме.
	2
	

	Тема 2.5. Главные секстаккорды. Проходящие и вспомогательные квартсекстаккорды.

	Плавное соединение главных секстаккордов. Однородные и неоднородные скачки при соединении трезвучий и секстаккордов. Скрытые октавы и квинты. Место секстаккордов в форме.  Проходящие и вспомогательные квартсекстаккорды, их роль в построении периода
	2
	2

	
	Лабораторные работы                                            не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: гармонизовать басы и мелодии с употреблением главных секстаккордов, проходящих и вспомогательных 64, найти те же аккорды в музыкальных фрагментах.
	3
	

	
	Контрольные работы: гармонизация мелодии с использованием пройденных аккордов – Дубовский Учебник гармонии Тема 10 №137 (7)
	1
	

	
	 Самостоятельная работа:

Игра за фортепиано оборотов с главными секстаккордами, проходящими и вспомогательными квартсекстаккордами, решение задач.
	4
	

	Тема 2.6. Доминантсептаккорд и его обращения.
	Доминантсептаккорд и его обращения в четырехголосии. Условия применения и разрешения. Выразительные свойства аккорда. Неполный D7, скачки при разрешении D7. Проходящий D43.  Место в форме обращений D7.
	3
	2

	
	Лабораторные работы                                            не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: играть гармонические последовательности с D7 и его обращениями.
	2
	

	
	Контрольные работы: гармонизация мелодии с использованием Д7 и его обращений Дубовский Учебник гармонии Тема 15 №214а (5)
	1
	

	
	Самостоятельная работа:
Решение задач, гармонический анализ несложных музыкальных произведений.
	3
	

	Тема 2.7. Побочные трезвучия
	Полная функциональная система мажора и гармонического минора. Секстаккорд II ступени, трезвучие VI ступени. Прерванный оборот. Понятие переченья. Гармонический мажор
	4
	2

	
	Лабораторные работы                                            не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: гармонизовать за фортепиано небольшие отрывки мелодий и баса, используя  трезвучие VI ступени,  II ступени секстаккорд.
	1
	

	
	Контрольные работы                                             не предусмотрено
	1
	

	
	Самостоятельная работа

Решение задач, анализ приемов применения   секстаккорда II ступени и трезвучия VI ступени в музыкальных произведениях. 
	3
	

	Тема 2.8. Субдоминантсептаккорд

	Выразительные свойства септаккорда II ступени и его обращений, условия применения и разрешения, II7 и его обращения в оборотах с проходящими аккордами. Плагальная каденция, плагальное дополнение
	4
	2

	
	Лабораторные работы                                                 не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия:
Играть секвенции по кварто-квинтовому кругу с II7 , анализировать приемы его применения в художественной литературе.
	4
	

	
	Контрольные работы                                                   не предусмотрено
	-
	

	
	Самостоятельная работа:  Решение задач.
	4
	

	
Тема 2.9. Вводные септаккорды


	Выразительные свойства вводных септаккордов. Разрешение ум.VII7 в 8 тональностей. Условия применения VII7 с обращениями. Его употребление в оборотах с проходящими аккордами. Особенности VII43. Разрешение VII7
в тонику и через Д7
	4
	2

	
	Лабораторные работы                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: игра секвенций и гармонических последовательностей с вводными септаккордами и их обращениями.  
	2
	

	
	Контрольная работа: решить задачу на гармонизацию мелодии, используя VII7 и II7 - Дубовский Учебник гармонии Тема 21 №294 (6)
	2
	

	
	Самостоятельная работа

Гармонический анализ небольших музыкальных отрывков. Разрешение аккордов за фортепиано.
	4
	

	Тема 2.10. Менее употребительные аккорды доминантовой группы. Натуральный минор.

	Доминантовый нонаккорд, его бифункциональность. Доминантсептаккорд с секстой, трезвучия III и VII натуральной ступени. Фригийские обороты.
	5
	2

	
	Лабораторные работы                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: игра гармонических оборотов с Д9, Д76,  фригийских оборотов
	2
	

	
	Контрольная работа: решение задачи с использованием фригийских оборотов – Дубовский Учебник гармонии Тема 25 №366 (10)
	1 д
	

	
	Самостоятельная работаГармонический анализ небольших музыкальных произведений. Решение задач.
	4
	

	Тема 2.11. Диатонические секвенции
	Секвенцаккорды. Мотивы из трезвучий, септаккордов, пути перемещения, шаг секвенций. Строение звена.
	2
	2

	
	Лабораторные работы                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия:  игра секвенций  на заданные мотивы.
	2
	

	
	Контрольная работа                                                         не предусмотрено
	 
	

	
	Самостоятельная работа

Гармонический анализ небольших музыкальных произведений. Решение задач.
	2
	

	Раздел 3. 
	Хроматические аккорды
	
	

	Тема 3.1. Аккорды группы DD.

	Группа аккордов DD в мажоре и миноре. Роль двойной доминанты. Условия применения и разрешение, альтерация аккордов DD. 
	5
	2

	
	Лабораторные работы:                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: играть  гармонические построения с аккордами группы DD.
	2
	

	
	Контрольная работа: гармонизовать басовую линию, используя аккорды группы ДД – Дубовский Учебник гармонии Тема 29 №445 (9)
	1
	

	
	Самостоятельная работа

Гармонический анализ небольших фрагментов произведений. Решение задач. 
	4
	

	Тема 3.2. Отклонения.


	Отклонения в тональности первой степени родства. Отклонение как средство музыкальной выразительности. Техника и способы отклонений. Родство тональностей. Роль тональностей – функций высшего порядка.
	2
	2

	
	Лабораторные работы                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия:  игра гармонических оборотов и  последовательностей с отклонениями.
	1
	

	
	Контрольная работа: гармонизовать мелодию с отклонениями Дубовский Учебник гармонии Тема 35 №525 (4)
	1
	

	
	Самостоятельная работа

Гармонический анализ произведений. Решение  задач.
	2
	

	Тема 3.3. Хроматические секвенции.


	Строение звена хроматической секвенции. Шаг секвенции. Секвенция как прием расширения периода.
	2
	1

	
	Лабораторные работы                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия:  Игра хроматических секвенций на заданный мотив
	2
	

	
	Контрольные работы                                                       не предусмотрено
	-
	

	
	Самостоятельная работа

Гармонический анализ приемов применения хроматических секвенций в художественной литературе. Решение задач.
	2
	

	Тема 3.4. Модуляция в родственные тональности.
	Этапы модуляции, общий и модулирующий аккорды. Тональности доминантовой и субдоминантовой групп, особенности модулирования. Роль каденции в модуляции.
	4
	4

	
	Лабораторные работы                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия:  игра гармонических последовательностей с модуляциями в тональности первой степени родства.
	2
	

	
	Контрольные работы: построение гармонической последовательности с модуляцией в тональность первой степени родства – g-moll (в тональность субдоминанты): t6 D43 t=d D7 VI умDDVII65 K64 D7 t.
	2
	

	
	Самостоятельная работа: анализ музыкальных произведений по пройденным темам
	4
	

	Повторение пройденного
	Практические занятия: игра гармонических последовательностей с модуляциями в тональности первой степени родства. Решение задач из сборника
	8
	

	Раздел 4. 
	Джазовая гармония
	75
	

	Тема 4.1. Основы эстрадно-джазовой гармонии 

	Сравнение отношения к обращению аккордов в классическом академическом и современном эстрадно-джазовом походе в вопросах изучения гармонии. Усложнение вертикали. Обозначения аккордов. Бас как фундамент звукового построения. 
	4
	2

	
	Лабораторные работы:                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: 

Анализировать и играть аккордовые построения по буквенным обозначениям аккордов с использованием плавного и параллельного голосоведения, с перемещениями и скачками (аккордовые последовательности по выбору педагога).
	3
	

	
	Контрольная работа: Гармонизовать мажорную гамму септаккордами. Использовать параллельное голосоведение.
	1
	

	
	Самостоятельная работа:
Гармонический анализ джазовых стандартов. 
	5
	

	Тема 4.2. Септаккорды с пропущенной квинтой 


	Построение гармонических последовательностей с септаккордами с пропущенной квинтой. Плавное голосоведение. Альтерация аккордов с пропущенной квинтой. Надстройки в аккордах. Добавление надстроек и альтераций к аккордам. Мажорные аккорды. Минорные аккорды.
	5
	2

	
	Лабораторные работы:                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: 

Анализировать и играть аккордовые построения с пропущенными квинтами по буквенным обозначениям с использованием плавного и параллельного голосоведения.
	4
	

	
	Контрольная работа: Гармонизовать мелодию септаккордами с пропущенной квинтой по выбору педагога.
	1
	

	
	Самостоятельная работа:
Гармонизация джазовых стандартов. 
	6
	

	Тема 4.3. Транспонирование. Стилистические особенности современного гармонического языка. 


	Ритмический рисунок аккомпанирующей партии. Нижний звук аккорда аккомпанирующего инструмента. Удвоения в аккордах. Пропуск терции в рок-музыки.
	3
	2

	
	Лабораторные работы:                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: 

Анализировать ритмические рисунки в аккомпанементе известных эстрадных гитаристов.
	4
	

	
	Контрольная работа: Гармонизовать мелодию в одном из эстрадных стилей по выбору педагога. 
	1
	

	
	Самостоятельная работа:
Гармонический анализ джазовых стандартов и известных мелодий в стиле рок. 
	6
	

	Тема 4.4. Изучение роли гармонической системы европейского искусства в становлении и развитии джазовой гармонии.

	Заимствование тонально-функциональнаой системы европейских жанров. 

Жанры-источники. Заимствование архаическим джазом европейских жанров (марши, танцы, популярные мелодии). Гармоническая система заимствованных жанров. Понятие хоруса (квадрат).  
	2
	2

	
	Лабораторные работы:                                                     не предусмотрено
	
	

	
	Практические занятия: 
Анализировать джазовые стандарты: форма, жанр.
	6
	

	
	Контрольная работа: сочинить этюд (16 тактов), используя один из видов секвенций; стиль – по выбору преподавателя (свинг, регтайм)
	1
	

	
	Самостоятельная работа:
Гармонический анализ небольших фрагментов произведений. Гармонизация джазовых стандартов. 
	6
	

	Тема 4.5. Замены септаккордов

	Функциональность в эстрадно-джазовой музыке. Использование замен септаккордов.
	4

	

	
	Практические занятия: Замены основных септаккордов: замены по медиантам, перемещения, замена по тритону. Бифункциональность тритоновой замены.
I – II – V – I

T – SII – D – T 

T – SVI – D – T 

T – SVII – D – T 

T – 2D – D – T 

Гармонические обороты и секвенции. 

1. Гармонический оборот непрерывный, в виде однородной секвенции с непрерывным тяготением.

Пример:

 I – VI – II – V – I

T – 3D
 – SII – D – T 

Tm – 3D56 – SII2 – D56 – Tm2

Tm56 – 3D43 – SII – D43 – Tm

Tm43 – 3D2 – S265 – D2 – Tm2

Tm2 – 3D7 – SII43 – D7 – TM43
	6

	

	
	Контрольная работа: Гармонизация джазового стандарта. Анализ.
	2
	

	
	Самостоятельная работа:
Гармонический анализ небольших фрагментов произведений. Гармонизация джазовых стандартов. 
	6
	

	Тема 4.6. Фольклорные истоки джазовой музыки и их проявление в звуковысотной организации классического и современного джаза. Гармония периода стилевой модуляции от свинга к бибопу.
	Влияние blue area на гармоническую ткань бибопа. Отличительные фактурные признаки: пространственная разреженность, тенденция к полифонизации. Тенденция к освобождению от функционально-гармонических «оков». Переход к политональности. 
	5
	2

	
	Лабораторные работы                                                     не предусмотрено
	
	

	4.7. Гармонизация саксофоновых хорусов 


	Основные понятия.
	
	

	
	Практические занятия: Мелодическое положение примы, секунды, терции, квинты, септимы.
	9
	

	
	Контрольная работа: Гармонизация мелодии по выбору преподавателя
	2
	

	
	Самостоятельная работа:
Игра саксофоновых хорусов.
	5
	

	Тема 4.8. Гармоническая организация современного джаза.
	Гармоническая организация авангардного джаза, ее несущественная роль в эстетике нового джаза. «Лидийская хроматическая концепция тональной организации» Дж. Рассела как попытка создания новой рациональной тоновой организации в современном джазе. 
	6
	2



	
	Практические занятия: гармонизция джазовых стандартов, сочинение мелодического голоса с использованием блюзовых нот. 
	4
	

	
	Контрольная работа: решение задачи
	2
	

	
	Самостоятельная работа: гармонический анализ музыки Ч. Паркера, Т. Монка, Д. Гиллеспи.
	4
	

	
	Лабораторные работы
не предусмотрены
	
	


             4. Требования к содержанию текущего, промежуточного, итогового контроля

4.1. Требования к содержанию текущего, промежуточного и итогового контроля раздела «Гармония»

С целью определения качества полученных теоретических знаний и практических навыков, в результате изучения предмета «Гармония» учебным планом предусмотрены контрольные уроки по 2 в   каждом семестре и экзамен по разделу Джазовая гармония в 7 семестре по билетам.
По окончании каждого семестра по данному предмету преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний и контрольного урока. По окончании седьмого семестра предмет выносится на экзамен.

Контрольные требования
При проведении контрольной работы по предмету «Гармония» предусматриваются ответы в устной и письменной форме, проводится в учебное время, отведенное на изучение данного предмета (обычно на последнем занятии по учебному плану).
4.2. Требования к содержанию текущего, промежуточного и итогового контроля раздела «Джазовая гармония»
 Примерный список теоретических вопросов:
1. Изучение роли гармонической системы европейского искусства в становлении и развитии джазовой гармонии.

2.  Фольклорные истоки джазовой музыки и их проявление в звуковысотной организации классического и современного джаза. Гармония периода стилевой модуляции от свинга к бибопу.
3. Аккорд в джазе. Аранжировка септаккордов. Квартаккорды.
4. Замены септаккордов: по медианте, по обращениям.
5. Бифункциональность тритоновой замены
6. Аранжировка септаккордов в функциональном блоке S – D – T .

7. Расширение и сокращение функционального оборота.
8. Гармонизация джазового стандарта.
9. «Блюзовая сетка». Блюзовый лад.
10. Понятие модального джаза. Анализ примеров. Ладовые структуры. Пентатонические мотивы. «Лидийская хроматическая концепция» как пример модального мышления в джазовой импровизации. 
Примерный вариант экзаменационного билета:
Билет № 1

1) Фольклорные истоки джазовой музыки и их проявление в звуковысотной организации классического и современного джаза.

2)  Гармонизовать функциональный оборот:

T → 3D – 2D – D – T (в тональности E-dur); Гармоническую схему расположить в восьми тактах и придумать мелодию.

3) Сделать анализ нотного текста.
Билет № 2

1) Альтерация звуков в септаккорде; понятие функционального приравнивания. Бифункциональность тритоновой замены.

2)  Сыграть в тональности D-dur:

VI43                        IIm7

IM →             –                – V43              – IM

bIII(b5)7                II7(b5)

Аккорды расположить в восьми тактах и придумать мелодию.

3) Сделать анализ нотного текста
Билет № 3

1) Функциональный вводный блок; сыграть самые распространенные каденционные обороты.

                            VI43                        IIm7                     V43

2) IM ~ IIIm7 alt III7(b5) –                     –                   –                   –  IM

                                         bIII7(b5)                   II7(b5)               bII7(b5)

Аккорды расположить в восьми тактах и придумать мелодию.
3) Сделать анализ нотного текста.
5. ПЕРЕЧЕНЬ ОСНОВНОЙ УЧЕБНОЙ ЛИТЕРАТУРЫ

5.1. УЧЕБНАЯ ЛИТЕРАТУРА ПО КЛАССИЧЕСКОЙ ГАРМОНИИ
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6. Методические рекомендации преподавателям
6.1. Учебно-методические рекомендации преподавателям по разделу
 «Классическая гармония»

Предмет «Гармония» в музыкальных колледжах предусматривает развитие у учащихся практических навыков гармонизации мелодии и сочинения различного рода музыкальных построений, а также навыков гармонического анализа в объеме, необходимом для дальнейшей практической деятельности в качестве преподавателя музыкальной школы, концертмейстера, артиста оркестра, музыканта-просветителя.

Наряду с развитием определенных практических навыков и творческих способностей, учащихся в задачи данного предмета входит воспитание гармонического чувства стиля, формирование музыкального мышления, эстетического вкуса к выразительной гармонизации и естественному голосоведению, развитие широкого кругозора, освоение учащимися закономерностей гармонии на классических образцах отечественной и зарубежной музыки, лучших произведений современных композиторов, народного творчества.

В результате изучения предмета в комплексе специальных дисциплин («Элементарная теория музыки», «Анализ музыкальных произведений», «Сольфеджио», «Музыкальная литература» и др.) учащийся должен знать основные понятия, а также уметь:

- гармонизовать мелодию, содержащую трудности, предусмотренные программой;

- играть на фортепиано в гармоническом четырехголосном расположении отдельные аккорды, небольшие гармонические обороты (автентические, плагальные и полные, каденционные, проходящие и вспомогательные), секвенции, модуляции, развитые гармонические построения;

- анализировать музыкальные произведения или отрывки.

Предмет «Гармония» представляет значительную сложность для учащихся и преподавателей в силу непрерывного накопления материала. Любая пройденная тема сохраняет свое значение на протяжении всего курса, служит базой для всех последующих.

В связи с этим основой предмета является качественное практическое овладение материалом, позволяющее постепенно развивать и совершенствовать навык единовременного ощущения вертикали и горизонтали, охвата составляющих музыкальную ткань аккордов и мелодических линий.

Это вызывает необходимость высокого уровня требований, а также - недопустимость пропуска учеником какого-либо из заданий.
6.2 Учебно-методические рекомендации преподавателям по разделу 
«Джазовая гармония»

«Джазовая гармония» преподается в седьмом семестре, является завершающим звеном в цикле таких обязательных музыкально-теоретических дисциплин на отделении “Инструменты эстрадного оркестра», как «Элементарная теория музыки», курс традиционной гармонии, переработанный для студентов эстрадного отделения, «Основы джазовой импровизации», «История эстрадных и джазовых стилей», «Инструментовка», преподаваемых с первого по шестой семестр. Соответственно курс ориентирован на знания, умения и навыки, полученные студентами на более ранних этапах обучения. 

Теоретической базой данного курса стали фундаментальные книги Л.Фезера, А. Одера, У. Сарджента, А. Азриля, И. Берендта, Дж. Фордхема, рассматривающие вопросы джазового ритма, мелодики, гармонии, формы, мнструментария с общих позиций, преимущественно в опоре на классический джаз. Необходимым источником информации являются так же труды Дж. Коллиера, Г. Шулера, Н. Хентофа, М. Уильямса, О. Кипньюса, Г. Уарда, А. Дауэра, А. Полиалло, где прослеживается историческая панорама развития джаза и попутно затрагивается сфера джазового языка. 

Важными при обращении к гармонической системе музыкального искусства, афроамериканского по своему происхождению, являются отечественные традиции изучения джаза с учетом его смешанной – фольклорной и профессиональной, «микстовой» (Т.Чередниченко) природы. Данный курс предполагает использование опыта отечественной музыковедческой школы, накопленного в процессе исследования фольклорных влияний в музыке и других национальных культур: теории интонации (Б. Асафьев, Э. Алексеев и др.); учения о ладе, ладовой функциональности и переменности; вопросов ладовой типологии (Б. Яворский, Ю. Тюлин, В. Цуккерман, Т. Бершадская и др.). Объяснение ряда сложных явлений в гармонии модерн-джаза становится возможным благодаря применению современных теоретических концепций «критических» состояний тональности (А. Шенберг, М. Тараканов, Ю. Холопов, Ю. Кон, Н. Гуляницкая и др.). Вопросы джазовой гармонии исследуются в специальных разделах учебно-практических трудов Ю. Холопова.

Необходимо отметить, что основным источником сведений по гармонии джаза являются учебники и практические пособия, несмотря на прикладной характер подачи материала. В этих пособиях в основу положена гармония популярного свинга, с которой ассоциируются общепринятые представления о джазовой гармонии. Однако, в силу потребностей оперативного обеспечения музыкантов набором новых сведений, практические пособия оказываются достаточно мобильными в плане отражения непрерывно обновляющихся средств джазовой гармонии. Особенно это касается зарубежных изданий. На всеохватное освещение ориентирована «Школа джаза» Э. Ферстла. Многие труды помогают наряду с освоением основ импровизации, аранжировки, получить практические навыки в изучении джазовой гармонии: Дж. Коукер, Р. Гарсиа, Дж. Мехегэн, А. Барессел, Дж. Зиера, В. Бурбат; из отечественных авторов – И. Бриль, Д. Браславский, Ю. Козырев, Ю. Маркин, А. Осейчук, А. Рогачева, Ю. Саульский, Ю.Чугунов и других авторов.

Гармонии джаза периода «стилевой модуляции» от стиля свинг к стилю бибоп посвящена работа А. Фишер. Автор пишет, что этот период – очень важная страница джазовой истории: «Если у Ю. Панасье «История подлинного джаза» с появлением бибопа заканчивается, то в недавно вышедшей книге Ф. Бержеро и А. Мерлина биография джаза описывается, начиная с этого стиля: «История: джаза со времен бибопа». Явный вызов данной оценке бибопа бросает Е. Барбан, утверждающий, что «переход от свинга к бибопу почти не затрагивал идейно-содержательной емкости джаза», а его «гармония не выходила за рамки позднеромантической музыки XIX века». По словам И. Берендта, «джазовые музыканты гордятся тем, что в этой области делается в их музыке. Ни о чем они не говорят так часто, как о гармонических проблемах». Пристальное внимание афроамериканских джазменов 1940-х годов к вопросам гармонии позволяет предположить, что на переломном этапе джазовой эволюции эта область музыкального языка являлась для музыкантов-новаторов лабораторией творческих экспериментов. 

Метаморфозы гармонии в современном джазе пытается осмыслить Е. Барбан. Исследователь пишет о несущественной роли гармонической организации в эстетике нового джаза. Известна попытка создания новой рациональной тоновой организации в современном джазе Дж. Рассела «Лидийская хроматическая концепция тональной организации», которая, однако, не оказала влияния на развитие гармонической системы современного джаза. 

В качестве музыкального материала для гармонического анализа используются тексты лучших образцов эстрадной и джазовой музыки как в звуковом виде на аудио- и видеоносителях, так в виде традиционных нотных записей. При работе с нотными текстами джазовых сочинений учитывается специфика устной природы джаза, требующая корректного обращения. 

Методология гармонического анализа базируется на положениях теории многоуровневости музыкальной формы. При изучении гармонии джаза избрано ее рассмотрение на фоническом, синтаксическом, композиционном уровнях (по Е. Назайкинскому). Первый уровень затрагивает область гармонии в ее сенсорно-звуковом, фоническом и фактурном аспектах; второй предполагает взгляд на гармонию с точки зрения, структурно-синтаксической организации; третий выявляет ее роль в формировании целого, конкретизируя вопрос о соотношении импровизационного и композиционного принципов мышления.

  Аккордика

Темы: Отождествление науки гармонии с представлениями об аккордах и их связях. Краткая история формирования аккорда, охватывающая длительный исторический период
. Виды гармонических структур, используемых в современной музыке и, в частности, в джазе (аккорд как структурно замкнутай, высотно дифференцированная звуковая одновременность; сонор как красочная, структурно замкнутая, высотно недифференцированное на слух звуковысотная одновременность; сонорное поле как структурно открытое, высотно недифференцированное в записи и на слух континуальное пространство). 

Аккорд 

Классификация аккордов, используемых в джазе: 

1. Диатонические и недиатонические терцовые структуры.

2. Квартовые аккорды.

3. Секундовые аккорды.

4. Аккорды с побочными тонами.

5. Аккорды интервальных моделей. 

6. Симметричные аккорды.

 «Функциональный» период джазовой гармонии (дисксиленд, традиционный джаз, свит джаз, свинг, бибоп). Отождествление «джазовой гармонии» с гармонией традиционного джаза, включая бибоп.

Терцовые аккордовые структуры (ладовые, обертоновые (например, «скрябинский», обертоново-ладовые, терцовые структуры с интервальными моделями, терцовые структуры симметричные, терцовые структуры произвольные). 

Нетерцовые аккордовые структуры (квартовые, секундовые, с побочными тонами «сугщенные», аккорды интервальных моделей). 

Обозначения аккордов в джазе, ставшие традиционными.

«Аранжировка» аккорда в джазе. 

Тесное расположение (закрытая позиция), широкое расположение (открытая позиция). Обращения с неизменным басом, обращения с ведущим верхним голосом. Аранжировка трезвучий, септаккордов, нонаккордов.

Альтерация в нонаккордах. Влияние альтерации на функциональную роль аккорда. Аккорды Х9М, Х9, Хm9, Х#7m9, XØ9, ХO9.

Аранжировка аккордов Х11 и Х13. Понятие «базовый септаккорд» и «надстройка». Варианты аранжировки базовых септаккордов. Представление базового септаккорда основной квинтой, трезвучием I, III, VII ступеней (в аккордах XM11, X11, Xm11, Xm#7), трезвучием I, V, VII ступеней (в аккордах Xm11, X11, Xm11#7). Альтерации в аккордах Х11 и Х13.

Созвучия с задержанной квартой.

Замены аккордов

Замены по медиантам (верхней и нижней, обращения, тритоновые замены). Бифункциональность тритоновой замены.

Квинтовый круг. Функциональное содержание квинтового круга. Понятие «вводный блок». Понятие ступенного, функционального и гармонического оборотов в джазе. Удлинение и сокращение гармонических последовательностей (непрерывные и разрывные обороты).

3. Гармонические обороты.

Понятия ступенного, функционального и гармонического оборотов, принятые в джазологии. Наиболее часто используемые последовательности. Функциональное оформление ступенных оборотов. Методы функционального оформления (сопоставление, альтерация, приравнивание). 

В курсе «Гармония» со студентами отделения «Инструменты эстрадного оркестра» возможны различные формы организации и реализации образовательного процесса.  

Лекция: вводная, мотивационная (способствующая проявлению интереса к осваиваемой дисциплине), подготовительная (готовящая студента к более сложному материалу), интегрирующая (дающая общий теоретический анализ предшествующего материала), установочная (направляющая студентов к источникам информации для дальнейшей самостоятельной работы), междисциплинарная. 

Содержание и структура лекций должны быть направлены на формирование у студента соответствующих компетенций.

Активными формами обучения профессиональным компетенциям являются: практические занятия. Выработка практических навыков построения элементов музыкальной речи требует еженедельного контроля в классе и периодического повторения важнейших тем на протяжении всего периода изучении предмета.
Различны формы творческих заданий. Не чаще одного - двух раз в полугодие возможны задания на сочинение пьес. Это могут быть миниатюры в форме периода (фортепианные пьесы, вокальные миниатюры, пьесы для любых инструментов соло или с аккомпанементом). Желательно исполнение пьесы в реальном звучании.

Ограничения в выборе музыкального материала не должны чрезмерно сдерживать творческие импульсы сочиняющих, они диктуются только в самом общем плане — жанр, форма, вид ладовой структуры, диатоника или хроматика, фактура, регистры, размер, темп. 
6.3. Особенности организации образовательной деятельности для лиц с ограниченными возможностями здоровья

Обучение по образовательным программам среднего профессионального образования обучающихся с ограниченными возможностями здоровья осуществляется на основе образовательных программ среднего профессионального образования, адаптированных при необходимости для обучения данной категории обучающихся.

Образование обучающихся с ограниченными возможностями здоровья организовано совместно с другими обучающимися.

Обучение по образовательным программам среднего профессионального образования обучающихся с ограниченными возможностями здоровья осуществляется с учетом особенностей психофизического развития, индивидуальных возможностей и состояния здоровья таких обучающихся.

7. САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ РАБОТА СТУДЕНТОВ
Самостоятельная работа представляет собой обязательную часть основной образовательной программы (выражаемую в часах), и выполняемую студентом вне аудиторных занятий в соответствии с заданиями преподавателя. Самостоятельная работа может выполняться студентом в репетиционных аудиториях, читальном зале библиотеки, компьютерных классах, а также в домашних условиях. 

Самостоятельная работа студентов должна подкрепляться учебно-методическим и информационным обеспечением, включающим учебники, учебно-методические пособия, конспекты лекций, аудио и видео материалами и т.д.

Важной частью учебного процесса является организация самостоятельной работы учащихся. Самостоятельная работа - процесс, направляемый и контролируемый преподавателем. Объем и форма домашних заданий, равномерное распределение времени в течение недели, четкий и постоянный контроль (своевременная проверка домашних заданий, еженедельный опрос всех учащихся, контрольные уроки по темам, итоговые контрольные уроки) должны обеспечить качественное усвоение материала и овладение всеми необходимыми навыками.
8. МАТЕРИАЛЬНО–ТЕХНИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ 
    ГАРМОНИЯ

      Реализация программы дисциплины требует наличия учебного кабинета.
      Оборудование учебного кабинета:

- посадочные места по количеству обучающихся;

- рабочее место преподавателя;

- фортепиано;
- доска с нотным станом;
- нотные сборники.
9. КОНТРОЛЬ И ОЦЕНКА РЕЗУЛЬТАТОВ ОСВОЕНИЯ УЧЕБНОЙ 
   ДИСЦИПЛИНЫ
Контроль и оценка результатов освоения учебной дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения занятий и контрольных работ, тестирования, а также выполнения обучающимся индивидуальных заданий.
	Результаты обучения

(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения

	Умения:
	

	В результате освоения учебной дисциплины обучающийся должен уметь:

выполнять гармонический анализ музыкального произведения,

 характеризовать гармонические средства в контексте содержания музыкального произведения;
применять изучаемые средства в упражнениях на фортепиано, играть гармонические последовательности в различных стилях и жанрах;

применять изучаемые средства в письменных заданиях на гармонизацию
	Устный опрос, тестирование, зачет по темам, контрольная работа

 внеаудиторная самостоятельная работа, работа с литературой, выполнение индивидуальных заданий.
 зачет по темам, контрольная работа, внеаудиторная самостоятельная работа,
контрольная работа, внеаудиторная самостоятельная работа, работа с литературой, выполнение индивидуальных заданий.



	Знания:
	

	В результате освоения учебной дисциплины обучающийся должен знать:
выразительные и формообразующие возможности гармонии через последовательное изучение гармонических средств в соответствии с программными требованиями.
	Устный опрос, тестирование, зачет по темам, контрольная работа, внеаудиторная самостоятельная работа, работа с литературой, выполнение индивидуальных заданий.


�2D=DD; 3D =DDD; 4D=DDDD и т.д. (обозначения, иногда встречающиеся в джазовой гармонии, см. напр., Козырев Ю. Функциональная гармония. – М: Кабур).


� Вопросы современной аккордики рассматриваются в работах Т. Бершадской, Н. Гуляницкой, Л. Дьячковой, Л. Мазеля, Ц. Когоутека, О. Мессина, П. Хиндемита, Ю. Холопова и других. Джазовой аккордике уделяли внимание российские исследователи И. Бриль, Ю. Козырев, Ю. Маркин, Ю. Чугунов и др. Из зарубежных известна, например, работа Д. Хэрля «Аранжировка аккордов джаза и рока для клавишных инструментов».
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