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1. Паспорт ОБЩЕПРОФЕССИОНАЛЬНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ «Полифония»
1.1. Область применения программы

Программа общепрофессиональной дисциплины «Полифония» является частью Программы подготовки специалистов среднего звена ГБПОУ РБ СМК по специальности 53.02.07 Теория музыки и предусматривает развитие у учащихся теоретических знаний, практических навыков, необходимых для деятельности будущих специалистов-преподавателей музыкальных школ.

Предмет «Полифония» завершает цикл музыкально-теоретиче​ских дисциплин и предполагает развитые межпредметные связи. При изучении полифонии должны широко использоваться практи​ческие навыки и знания, полученные учащимися в курсе гармо​нии, сольфеджио, анализа музыкальных произведений, музыкаль​ной литературы.

Предмет «Полифония» является предметом обобщающим в том отно​шении, что, исходя из анализа конкретных художественных про​изведений, теория полифонии открывает учащимся пути к пости​жению общих закономерностей музыкального искусства, – таких, например, как природа выразительности разных видов многоголо​сия, зависимость полифонических и гомофонно-гармонических яв​лений морфологического порядка, логика музыкально-художест​венной эволюции. Усвоение учащимися главных положений дис​циплины служит основанием профессиональных суждений о явле​ниях музыки в их историко-стилистической конкретности и ори​ентиром для эстетических оценок, что особенно важно в сложных условиях развития современного искусства. Кроме того, для уча​щихся, пробующих силы в сочинении, курс полифонии – один из важных источников приобретения профессионально-технических навыков.

Задачи предмета: развитие музыкального вкуса, ощущения естественного движения голосов, пластики форм; выработка на​выков сочинения, непосредственно приобщающих учащихся к по​ниманию полифонических языковых средств; изучение основ тео​рии полифонии; приобретение умения анализировать полифониче​ские произведения (также фольклорные образцы); знакомство с основными явлениями из истории полифонического искусства.

Усвоение учащимися теоретической части курса должно обес​печивать знание его основных положений, к которым относятся: полифония, контрапункт, преобразования полифонической темы, сложный контрапункт, имитация, канон, полифонические формы (главным образом, форма фуги).

Полифонический анализ развивает у учащихся профессиональ​ное умение обнаруживать технические особенности произведения и с учетом этой фактической основы давать оценку произведению как художественно неповторимому явлению. Эта оценка включает определение историко-стилистической характерности, осмысление индивидуальной экспрессии и музыкальной образности.

Исторические сведения дают учащимся представления об основ​ных периодах развития полифонического искусства; в том числе хронологические границы, понятие о данной художественно-исто​рической эпохе, названия ведущих жанров и форм, сведения о взаимодействии с неполифонической музыкой.

1.2. Цели и задачи дисциплины. Требования к результатам 

освоения дисциплины.
Цель курса:

обобщение и закрепление теоретико-практической базы освоения сложного комплекса дисциплин профессионального цикла специальности 53.02.07 Теория музыки, формирование и развитие полифонического мышления учащихся, их аналитических и творческих способностей, развитие музыкального вкуса.
Задачи курса:

– систематизация и детализация сведений о важнейших элементах теории полифонии;

– освещение общих законов строения и функционирования полифонической ткани и отдельных ее составляющих;

– историко-теоретическое изучение и практическое освоение ряда основных полифонических понятий и явлений;

– выработка ощущения естественного движения голосов, пластики форм;
– формирование первоначальных навыков сочинения, непосредственно приобщающих учащихся к пониманию полифонических языковых средств;
– изучение основ тео​рии полифонии;
– приобретение умения анализировать полифониче​ские произведения (также фольклорные образцы);

– знакомство с основными явлениями из истории полифонического искусства.
В результате освоения дисциплины «Полифония» студент должен обладать общекультурными и профессиональными компетенциями, проявлять способность и готовность:

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей профессии, проявлять к ней устойчивый интерес.

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и качество.

ОК 3. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для постановки и решения профессиональных задач, профессионального и личностного развития.

ОК 4. Использовать информационно-коммуникационные технологии для совершенствования профессиональной деятельности.

ОК 5. Ставить цели, мотивировать деятельность подчиненных, организовывать и контролировать их работу с принятием на себя ответственности за результат выполнения заданий.

ОК 6. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение квалификации.

ОК 7. Ориентироваться в условиях частой смены технологий в профессиональной деятельности.

ОК 8. Использовать умения и знания базовых дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.

ОК 9. Использовать умения и знания профильных дисциплин федерального компонента среднего (полного) общего образования в профессиональной деятельности.
На базе приобретенных знаний и умений выпускник должен обладать профессиональными компетенциями, соответствующими основным видам профессиональной деятельности:

Педагогическая деятельность

ПК 1.1. Осуществлять педагогическую и учебно-методическую деятельность в образовательных организациях дополнительного образования детей (детских школах искусств по видам искусств), общеобразовательных организациях, профессиональных образовательных организациях.

ПК 1.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности.

ПК 1.3. Анализировать проведенные занятия для установления соответствия содержания, методов и средств поставленным целям и задачам, интерпретировать и использовать в работе полученные результаты для коррекции собственной деятельности

ПК 1.4. Осваивать учебно-педагогический репертуар.

ПК 1.5. Применять классические и современные методы преподавания музыкально-теоретических дисциплин.

ПК 1.6. Использовать индивидуальные методы и приёмы работы в классе музыкально-теоретических дисциплин с учетом возрастных, психологических и физиологических особенностей обучающихся.

ПK 1.7. Планировать развитие профессиональных умений обучающихся. Создавать педагогические условия для формирования и развития у обучающихся самоконтроля и самооценки процесса и результатов освоения основных и дополнительных образовательных программ.
ПК 1.8. Пользоваться учебно-методической литературой, формировать, критически оценивать и обосновывать собственные приёмы и методы преподавания.
Организационная, музыкально-просветительская, репетиционно-концертная деятельность в творческом коллективе

ПК 2.2. Исполнять обязанности музыкального руководителя творческого коллектива, включающие организацию репетиционной и концертной работы, планирование и анализ результатов деятельности.

ПК 2.4. Разрабатывать лекционно-концертные программы с учётом специфики восприятия различных возрастных групп слушателей.

ПК 2.8. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в процессе работы над концертными программами.

Корреспондентская деятельность в средствах массовой информации сферы музыкальной культуры

ПК 3.3. Использовать корректорские и редакторские навыки в работе с музыкальными и литературными текстами.

ПК 3.4. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального произведения, применять базовые теоретические знания в музыкально-корреспондентской деятельности.
Выпускник колледжа  должен обладать личностными результатами, сформированными на основе Программы воспитания:

	Личностные результаты 

реализации программы воспитания 

(дескрипторы)
	Код личностных результатов 
реализации 
программы 
воспитания

	Проявляющий и демонстрирующий уважение к людям труда, осознающий ценность собственного труда. Стремящийся к формированию в сетевой среде личностно и профессионального конструктивного «цифрового следа»
	ЛР 4

	Проявляющий уважение к эстетическим ценностям, обладающий основами эстетической культуры
	ЛР 11


В результате изучения дисциплины обучающийся должен:
уметь:
– в письменных заданиях демонстрировать практические умения и навыки использования полифонических форм, приемов, методов развития в соответствии с программными требованиями;
– применять теоретические сведения о жанрах и принципах полифонической музыки в анализе полифонических произведений;
знать:
– понятия полифонии как ансамбля мелодий, взаимодействующих на интонационной основе;
– исторические этапы развития полифонической музыки 
– строгий и свободный стили;

– жанры и принципы развития  формообразования полифонической музыки;
– виды полифонии: имитационную, разнотемную и подголосочную.

1.5. Рекомендуемое количество часов на освоение программы дисциплины
По общепрофессиональной дисциплине  и учебной практике «Полифония»:
максимальной учебной нагрузки обучающегося 158 (ОП+УП 105+53) час/зачетной единицы, в том числе:

– обязательной аудиторной учебной нагрузки обучающегося 105 часа/зачетной единицы (70+35);

– самостоятельной работы обучающегося 53 (35+18) часа/зачетных единиц.

2. ОБЪЕМ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ и учебной практики «Полифония».
ВИДЫ УЧЕБНОЙ РАБОТЫ
	Виды учебной работы
	Количество 
часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	158

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	105

	в том числе:
	

	лабораторные работы
	Не предусмотрено

	практические работы 
	29

	текущий контроль
	6

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	53

	Промежуточная аттестация – контрольная работа в 7 семестре

	Итоговая аттестация: зачет (письменный и устный) в 8 семестре


3. ТЕМАТИЧЕСКИЙ ПЛАН И СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ «ПОЛИФОНИЯ»

	Наименование тем
	Содержание учебного материала, лабораторные и практические работы, самостоятельная работа обучающихся
	Объем 
часов
	Уровень освоения

	1
	2
	3
	4

	Тема 1. 
Введение. Типы многоголосия. Основные этапы развития многоголосия. Определение понятия полифонии
	Предмет и задачи курса. Порядок, особенности прохождения материала. Формы работы. Зачетные требования. Учебные пособия.
Многоголосие и его виды. Понятие склада и фактуры. Разные типы фактуры: монодия, многоголосие и его разновидности (дублировки, подголосочность, гетерофония, гомофония, полифония). Гла​венство мелодического начала, принципиальное равноправие го​лосов, текучесть изложения – свойства полифонического склада. Определение понятия полифонии. Образно-выразительные свойства гомофонно-гармонической и полифонической музыки. Значение по​лифонии в музыкальном искусстве.
	2
	1

	
	Практические занятия – анализ типов многоголосия в художественных образцах
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – подбор музыкальных примеров
	1
	

	СТРОГИЙ СТИЛЬ

	Тема 2. 
Мелодия строгого стиля
	Строгий стиль как художественно-историческое явление, как учебная дисциплина. Мелодия в строгом стиле. Применение скачков и плавных ходов. Мелодический профиль, кульминация. Характер метрики, неквадратность. Ритмические нормы и  правила связывания.
	2
	2

	
	Практические занятия – доразвитие заданных мелодических отрывков; сочи​нение мелодий в разных ладах, размерах, ключах.
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	Тема 3. 
Двухголосие строгого стиля. Контрапункт
	
	
	

	3.1. Двухголосный простой контрапункт

	Определение контрапункта. Принципы контрапунктирования (комплементарная ритмика, контраст ритма; несовпадение вступлений, кульминаций, цезур, каденций; противоположное, косвен​ное, прямое, параллельное движение голосов; контраст мелодий). Цифровка интервалов по системе С. И. Танеева. Проходящие и вспомогательные звуки, их полифоническая трактовка как мелодической последовательности по отношению к другому голосу (в отличие от понимания как неаккордовых звуков в курсе гармо​нии). Задержание; ритмические нормы. 
Соотношение соединяемых голосов. Оформление начала и каденции. Ограничения движения парал​лельных и противоположных совершенных консонансов, прямого движения к квинте, октаве, к приме и от нее.
	2
	2

	
	Практические занятия – присочинение контрапункта с проходящими, вспомо​гательными к заданному голосу; сочинение двухголосных соедине​ний (в партитурном оформлении); присочинение к данному голо​су контрапунктов (независимых друг от друга) сверху и снизу с применением задержаний.
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	3.2. Сложный контрапункт. Определение и классификация
	Определение, классификация сложного контрапункта. Подвижные и обратимые контрапункты и их разновидности. Первоначальное и производное соединения. Способы образования производных соединений.
	2
	2

	
	Практические занятия – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	3.2.1 Вертикально-подвижной контрапункт
	Опреде​ление, классификация подвижного контрапункта. Первоначальное и производное соединения.

Обозначения по системе С.И.Танеева. Виды перестановок. Движение голосов. По​казатель вертикального передвижения. Определение двойного контрапункта. Наиболее употребитель​ные виды двойного контрапункта. Особенности техники двойного контрапункта октавы Iv =–7; Iv = –14, –21. Особенности техники двойного контрапункта дуодецимы Iv––11, –18. Сложный показатель. Применение в художественной литера​туре первоначальных соединений, дающих два или несколько про​изводных.
Контрапункт, допускающий удвоения. Его принципиальная близость вертикально-подвижному. Выразительное значение, применение. Условия написания соединений с раз​личными сложными показателями.
	4
	2

	
	Практические занятия – сочинение двухголосных соединений: а) с двумя, с тремя показателями (выписать все производные); б) в контра​пункте, допускающем удвоения. Анализ перестановок в фуге II g.
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	


	3.2.2. Горизонтально- подвижной контрапункт. Вдвойне-подвижной контрапункт
	Определение горизонтально-подвижного и вдвойне-подвижного контрапункта. Показатель горизонтальной перестановки. Метод дополнительной строки; мни​мый голос, мнимое соединение. Порядок сочинения. Выразительные возможности, области применения. Ис​пользование в художественной литературе.
	2
	2

	
	Практические занятия – сочинение двухголосного соединения, допускающего горизонтальное перемещение, допуска​ющего горизонтальное и вертикальное перемещение.
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	3.2.3. Обратимые контрапункты
	Определение контрапункта, допускающего преобразование. Особое значение обратимого контрапункта. Разновидности. Зеркальный контрапункт. Условия написания первоначального соединения, дающего зеркальное производное: а) без связанных диссонансов, б) с особой формой разрешения кварты и ноны. Обратимый контрапункт в многоголосии. Выразительное значение, применение в художественной литературе. Ракоходный контрапункт, его применение.
	1
	2

	
	Практические занятия – сочинение двухголосных первоначальных соединений, дающих зеркальное производное
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	


	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	Тема 4. 
Способы преобразования полифонической темы

	Определения увеличения, уменьшения, обращения, возвратного движения; прямое движение. Комбинирование способов преобразования. Старинное происхождение, применение, значение спосо​бов преобразования, их выразительные возможности. Обращение в строгом и в свободном стиле. Рекомендации по сочинению тем для преобразованных имитаций (соблюдение ритмических норм в имитациях в увеличении, в уменьшении). Применение способов преобразования в фуге, гомофонно-гармонических формах.
	1
	2

	
	Практические занятия – сочинение преобразованных имитаций, таких, где имитируется не только тема, но и начало противосложения, где пропоста и риспоста начинаются одновременно
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	Тема 5 
Двухголосие строгого стиля. Имитация
	
	
	

	5.1. Определение и виды имитации. Простая и каноническая имитации

	Определение имитации. Пропоста, риспоста, противосложение. Интервал и рас​стояние вступления. Строгая и свободная, реальная и тональная имитация. Виды имитации (простая и каноническая). Применение, значение имитации. Порядок написания имитации. Требо​вания, предъявляемые к теме. Вступление имитирующего голоса (в т. ч. на диссонансе). Требования к противосложению.
	2
	2

	
	Практические занятия – сочинение тем для имитации; написание имитаций на заданные и на сочиненные темы, в разные интервалы, с вступлением верхним, нижним голосом (выполнение партитурное)
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	5.2. Бесконечная имитация
	Определение бесконечной имитации. Виды: бесконечный канон и канон-секвенция. Двухголосный бесконечный канон и каноническая секвенция I разряда – полифонические средства, требующие применения вертикально-подвижного контрапункта; вычисление Iv. Примене​ние, значение бесконечного канона, канонической секвенции. Интервалы вступлений в канонических секвенциях (Iv =–7, –14). Шаг секвенции и его связь с порядком вступления и индексом вертикалисом (Iv). Направление канонической секвенции и ее связь с интервалами имитаций и порядком вступления голосов.
Бесконечный канон в октаву, дециму. Порядок сочинения двухголосный бесконечный канон и каноническая секвенция I разряда
	2
	2

	
	Практические занятия – сочинение бесконечных канонов, канони​ческих секвенций с разными показателями
	1
	

	
	Контрольная работа по темам 4-5 – сочинение примеров, анализ примеров, устный опрос
	1
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров по применению бесконечной имитации в фугах и других формах
	2
	

	Тема 6. 
Трехголосие строгого стиля
	
	
	

	6.1.Трехголосный простой контрапункт
	Трехголосие как совокупность трех пар голосов. Корректирование правил двухголосного контрапункта. Самостоятельные созвучия. Выразительное значение перекрещивания голосов. Проходящие, вспомогательные диссонансы и третий голос. Правила задержания. Двойные задержания, комбинирование разных форм разрешения. Консонирующая кварта в верхней паре.
Каденция в трехголосии. Порядок вступления голосов в трехголосной имитации. Интервалы и рас​стояния вступления. Необходимость трехзвучной гармонии или диссонирующего задержания при вступлении третьего голоса.
	2
	2

	
	Практические занятия – присочинение третьего голоса к двум данным (без применения диссонирующих задержаний). То же с применением диссонирующих задержаний (звук присочиняемого голоса участ​вует в задержании как свободный); присочинение третьего голоса к двум данным в трехголосной имитации (используются все виды диссонансов). 
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – сочинение трехголосных имитаций с различными интервалами вступлений, анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	1
	

	6.2. Тройной контрапункт
	Определение тройного (четверного, пятерного) контрапункта. Выразительные возможности, области применения. Использование в художественной литературе.
Особенности написания первоначаль​ного соединения в тройном контрапункте октавы. Приготовление квинтового тона в трезвучии, секстаккорде и квартсекстаккорде.
	2
	2

	
	Практические занятия – сочинение первоначальных и производных соединений в тройном контрапункте
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	1
	

	6.3. Имитация в трехголосии
	Трехголосная имитация имитация со свободным голосом. Порядок вступления голосов. Интервал имитации. Различные виды имитаций в трехголосии. Применение. Употребительные интервалы вступлений и порядок вступления голосов в трехголосных имитациях.
	2
	2

	
	Практические занятия – выполнение упражнений на заданный голос, на сочиненную мелодию; сочинение трехголосного канона (про​должительность 9–11 тактов); сочинение бесконечных канонов, канонических секвенций
	2
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	1
	

	Тема 7. 
Полифонические формы строгого стиля. Ричеркар 
	Условная классификация форм строгого стиля. Полифонический период. Полифонические двух- и трехчастные формы. Применение имитаций и сложного контрапункта. Определение, историческое значение, многообразие видов ричеркара. Средства объединения частей в целое. Интермедии. Тональные соотношения. Каденции в многоголосии. Приемы сочинения темы, способной к стреттным проведениям. Выбор ответа. Форма целого. Порядок работы.
	4
	2

	
	Практические занятия – сочинение трехголосного ричеркара
	2
	

	
	Контрольная работа по темам 6 -7 – сочинение примеров, анализ примеров, устный опрос
	2
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	2 СЕМЕСТР
СВОБОДНЫЙ СТИЛЬ

	Тема 8. 
Контрапунктические нормы свободного стиля

	Свободный стиль как художественно-историческое явление, как учебная дисциплина. Условия выполнения письменных работ (ма​жор и минор, употребительные размеры и длительности, предна​значение для фортепиано, органа, струнных инструментов, черты мелодики и ритма).
Проходящие и вспомогательные звуки в свободном стиле. Скачковые и брошенные вспомогательные. Использование проходящих и вспомо​гательных диссонансов: а) при неподвижном, б) при движущемся контрапунктирующем голосе в двух- и в трехголосии. Возможность перенесения очередного следующего проходящего звука скачком на септиму в противоположном направлении.
Задержания приготовленные, неприготовленные (в т. ч. взятые скачком). Особенности разрешения (нисходящие, восходящие, через вспомогательный к ноте задержания, через скачковый вспо​могательный к ноте разрешения, различные формы запаздываю​щих разрешений). Диссонирующее приготовление. Переход диссо​нирующего задержания в новый диссонанс. Двойные задержания в трехголосии.
	2
	2

	
	Практические занятия – присочинение контрапункта к заданному голосу с использованием проходящих диссонансов; присочинение противосложения с проходящими диссонансами в имитации на заданную и сочиненную тему; присочинение контрапункта к заданному голосу с использованием проходящих
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – сочинение 2–3-голосных примеров с имитациями и без имитаций; анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	Тема 9. 
Вертикально-подвижной контрапункт в свободном стиле
	Условия написания первоначального соединения в связи с особенностями использования диссонансов в свободном стиле (в частности, применение восходящих разрешений). Применение сексты в двойном контрапункте дуодецимы.
	2
	2

	
	Практические занятия – на заданные темы написание ответов и противосложений в двойном контрапункте
	1
	

	
	Контрольная работа – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	Тема 10. 
Фуга
	
	
	

	10.1. Общая характеристика фуги
	Определение фуги. Историческое развитие фуги. Композиционные элементы фуги. Разновидности фуг. Принципы развития. Образное содержание. Применение и значение фуги. Фугетта, фугато.
	2
	2

	
	Практические занятия – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	1
	

	
	Контрольная работа – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ примеров из хрестоматии «Полифонический анализ» Мюллера Т.
	2
	

	10.2. Тематический материал фуги (тема, ответ, противосложение)
	Тема, ее значение в форме. Образное содержание. Жанровые истоки. Каденция. Темы контрастные и однородные. Строение. Тонально-гармонические особенности. Скрытое голосоведение. Кодетта. Возможные изменения темы в последующих проведениях.
Ответ реальный и тональный. Субдоминантовый ответ. Момент вступления ответа. Преобразования в ответе. Ответы в нетрадиционные интервалы. Правила сочинения.
Противосложение. Переход темы в противосложение. Мотивное содержание. Гармонические свойства. Противосложение удержанное и неудержанное. Правила сочинения.
	6
	2

	
	Практические занятия – сочинение двух – четырех​тактных тем; нахождение ответов на заданные темы (в т.ч. на темы И. С. Баха) и сочинение противосложений к ним; нахождение ответов и написание противосложений на сочиненные темы
	2
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ тем, ответов, противосложений в фугах И. С. Баха, Генделя, композиторов венской классической школы, композиторов XIX –XX вв.
	2
	

	10.3. Интермедия
	Определение интермедии. Тематическое содержание, строение интермедий, расположение и роль их в фуге. Тональное развитие.
	2
	2

	
	Практические занятия – сочинение интермедий в своих фугах
	2
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ интермедий в фугах Баха
	2
	

	10.4. Стретта
	Определение стретты. Строение стретт. Виды стретт. Формообразующая и развивающая функции стретты. Подвижной контрапункт в стреттах. Расположение и роль стретт в фуге. Стреттные фуги.
	2
	2

	
	Практические занятия – сочинение двух- и трехголосных стретт
	1
	

	
	Контрольный урок по темам 10.1. – 10.4. – анализ композиционных элементов в фугах И. С. Баха, Генделя и др. композиторов.
	2
	

	
	Самостоятельная работа – определение пригодности сочиненных тем для получения стретт, анализ тем, ответов, противосложений в фугах И. С. Баха, Генделя.
	2
	

	10.5. Экспозиционный раздел фуги простой фуги
	Экспозиция и экспозиционный раздел фуги. Порядок вступлений. Экспозиционные интерме​дии. Дополнительное проведение. Контрэкспозиция. Тональное развитие.
	2
	2

	
	Практические занятия – написание трехголосных экспозиций на сочиненные (дающие стретты) темы
	2
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ экспозиционных частей фуг Баха
	2
	

	10.6. Развивающий раздел фуги простой фуги
	Развивающая часть формы фуги. Имитационно-контрапунк​тические и гармонические средства развития. Полифоническое варьирование Одиночные и груп​повые проведения темы. Тональные планы развивающих частей.
	4
	2

	
	Практические занятия – сочинение развивающих разделов в своих фугах
	2
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ развивающих разделов фуг
	3
	

	10.7. Завершающий раздел фуги простой фуги
	Завершающая часть формы, ее строение, тонально-гармониче​ские особенности. Методы развития. Плотность изложения при окончании. Порядок сочинения фуги.
	2
	2

	
	Практические занятия – сочинение простых трехголосных трехчастных фуг
	2
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ завершающих частей фуг Баха
	3
	

	10.8. Форма фуги в целом
	Наиболее общие признаки объединения и разграничения частей в фуге. Признаки окончания экспозиционной и начала развивающей части, окончания развивающей и начала завершающей части. Трехчастная и двухчастная формы фуги. Разновидности трехчастной формы (рондообразные фуги). Однотональная (или одноладовая) фуга. Многотемная фуга, ее разновидности. Сложные фуги. Определения фугетты, фугато.
	4
	2

	
	Практические занятия – анализ клавирных, органных, хоровых, оркестровых фуг И. С. Баха и других композиторов
	2
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ клавирных, органных, хоровых, оркестровых фуг И. С. Баха и других композиторов
	3
	

	Тема 11. 
Смешанные гомофонно – полифонические формы
	Определение смешанных гомофонно-полифонических форм. Их распространение в творчестве Моцарта и Бетховена, развитие в музыке XIX–XX вв. Сонатная форма, содержащая свойства фуги – наиболее распространенный тип смешанной формы. Черты гомофонных форм в фуге.
	2
	1

	
	Практические занятия – анализ художественных образцов
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ художественных образцов
	2
	

	Тема 12. 
Гетерофония. Полифония народной песни
	Определение гетерофонии. Гетерофония в фольклорных образцах, в профессиональном музыкальном творчестве. Разнообразие полифонических явлений в музыкальном творчестве. Старинные полифонические традиции в музыке Прибалтики. Литовские сутартинес. Особенности грузинского многоголосия. Русская подголосочная полифония. Влияние народной полифонии на профессиональное композиторское творчество.
	2
	1

	
	Практические занятия – анализ художественных образцов
	1
	

	
	Контрольные работы – не предусмотрено
	
	

	
	Самостоятельная работа – анализ художественных образцов
	2
	

	Тема 13. 
Основные сведения из истории полифонии
	Цикл пре​людия – фуга. Фуга в эпоху И. С. Баха. Развитие фуги в твор​честве венских классиков; взаимодействие с гомофонными фор​мами. Новизна трактовки композиторами XIX – н. XX вв. Фуга в музыке 1-й пол. XX в. Полифония средневековья. Раннеполифоническая эпоха; органум, мотет. Музыкальное искусство XIV в.; изоритмический мотет, качча, мадригал.
Полифония Возрождения. Франко-фламандская школа, ее пред​ставители. Римская и венецианская школы. Основные жанры. Об​щая характеристика стиля.
Полифония Нового времени. Полифония барокко, общая харак​теристика стиля. Полифония в музыке венских классиков; новизна применения. Взаимодействие полифонии и гармонии в искусстве XIX – н. XX вв.; новые полифонические средства и приемы. По​лифония в русской музыке XIX – н. XX вв. Усиление значения полифонии в искусстве XX в.; взаимодействие с новыми языковы​ми средствами. Полифонические циклы XX в.
	4
	1

	
	Практические занятия – анализ художественных образцов
	1
	

	
	Зачет по основным темам I и II семестров: устный опрос, анализ фуг, предоставление и исполнение собственного сочинения – простой трехголосной фуги
	2
	

	
	Самостоятельная работа – подготовка к зачету
	2
	


Для характеристики уровня освоения учебного материала используются следующие обозначения:

1. – ознакомительный (узнавание ранее изученных объектов, свойств); 

2. – репродуктивный (выполнение деятельности по образцу, инструкции или под руководством)

3. – продуктивный (планирование и самостоятельное выполнение деятельности, решение проблемных задач)

4. ТРЕБОВАНИЯ К СОДЕРЖАНИЮ ТЕКУЩЕГО, 

ПРОМЕЖУТОЧНОГО, ИТОГОВОГО КОНТРОЛЯ
С целью определения полученных теоретических знаний и практических навыков в результате изучения предмета «Полифония» учебным планом предусмотрены контрольный урок, зачет по итогам второго семестра.
В конце 7 семестра проводится контрольный урок, на котором, исходя из оценок текущей успеваемости, выводится об​щая оценка за полугодие. По окончании второго семестра по данному предмету преподавателем выставляется итоговая оценка успеваемости на основании текущего учета знаний и зачета.
Учебный план предусматривает написание учащимися в 8 се​местре письменной курсовой работы – трехголосной фуги на собственную тему. Основное назначение работы – закрепление навыков, приобретенных учащимися за все время обучения, и стимулирование его музыкальных научных интересов.
Зачетные требования по итогам 8 семестра
В итоге прохождения курса в 8-м семестре учащийся должен:

– в рамках свободного стиля приобрести практические навы​ки в сочинении полифонических тем, овладеть двух- и трехголос​ным контрапунктом, имитацией, каноном, быть в состоянии само​стоятельно написать фугу с применением стретт или удержанного противосложения;

– уметь анализировать полифонические произведения (глав​ным образом фуги из ХТК.);

– освоить теоретический материал по пройденному курсу;

– иметь основные представления из истории полифонического искусства.

При проведении зачета по предмету «Полифония» предусматриваются ответы в устной форме

Устный опрос проводится по билетам.

Структура билета:

1. Теоретический вопрос по строгому стилю.

2. Теоретический вопрос по свободному стилю.
3. Анализ фуги.

Теоретические вопросы могут быть обобщенного плана или более частными, конкретными.
Примерный список теоретических, вопросов:

1. Строгий стиль. Свободный стиль.
2. Мелодия в строгом сти​ле. Метроритмические нормы строгого стиля.
3. Диссонансы в строгом и свободном стиле.
4. Простой контрапункт.
5. Имитации и ее разновидности.
6. Канон и его разновидности.
7. Бесконечный канон и каноническая секвенция.
8. Сложный контрапункт. Обра​тимый контрапункт.
9. Вертикально-подвижной контрапункт.
10. Горизонтально-подвижной и вдвойне-подвижной контрапункт.
11. Способы преобразования полифонической темы.
12. Тема фуги.
13. Ответ и противосложение в фуге.
14. Интермедия в фуге.
15. Стретта.
16. Экспозиция фуги.
17. Форма фуги.
18. Фугато, фугетта, ричеркар, инвенция.
Образцы билетов

I Вариант
1. Имитация и ее виды

2. Смешанные гомофонно-полифонические формы

3. Бах И. С. Трехголосная инвенция f-moll

II Вариант
1. Наиболее употребительные виды двойного контрапункта

2. Противосложение

3. Глиэр Р. Квартет № 4, ч. 4

Примерный список произведений для анализа

Бах И. С. Хорошо темперированный клавир, т. 1: фуги fis-moll, H-dur; т. II: фуги Es-dur, e-moll Моцарт В. Месса c-moll, № 1 Бородин А. Квартет № 1, ч. 2
Чайковский П. Симфонии № 1, ч. 4 / до коды /; Фортепиан​ное трио, фуга
Лядов А. Фуги для фортепиано.
Мясковский Н. Соната № 1, ч ки: фуги b-moll, fis-moll
Шостакович Д.Д. 24 прелюдии и фуги.
Щедрин Р. 24 прелюдии и фуги.

Хиндемит П. Ludus tonalus.
5. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ ПРЕПОДАВАТЕЛЯМ
Предмет «Полифония» в музыкальных колледжах и училищах искусств является составной частью Программы подготовки специалистов среднего звена по специальности: 530207 Теория музыки и предусматривает обогащение теоретических знаний, совершенствование практических навыков, необходимых для деятельности будущих специалистов – преподавателей музыкальных школ.

Данный предмет в системе общепрофессиональных дисциплин является основополагающим и, сосредотачивая в себе элементарные сведения из курсов гармонии, полифонии, анализа музыкальных произведений, инструментоведения, изучается в тесной связи с междисциплинарными курсами профессиональных модулей. Основная задача предмета «Полифония» — формирование и развитие музыкального мышления учащихся, их аналитических способностей. Учащиеся должны усвоить теоретический материал курса в полном объеме, уметь работать с литературой, нотным текстом, профессионально грамотно излагать теоретический материал в устной и письменной форме, владеть точной записью нотного текста, навыками игры на фортепиано, применять полученные знания и навыки на практике.

Сложность предмета «Полифония» – в многосоставности, объеме, разнообразии тем и направлений работы. Формы работы в курсе разнообразны. Это - объяснение материала и изложение содержания темы; игра на фортепиано примеров из музыкальной литературы; анализ музыкальных произведений.

В программе определен объем теоретических сведений безотно​сительно к строгому или свободному стилю (педагог должен под​креплять их примерами из литературы, знание которых обяза​тельно для учащихся), которые служат основанием экзаменаци​онного ответа на теоретический вопрос и используются при ана​лизе полифонических сочинений. Основной формой обучения яв​ляются письменные упражнения, которые должны быть пред
став​лены учащимся на экзамене. Качество их выполнения является решающим фактором при выведении итоговой оценки. В темах 1 – 12 предполагаются упражнения в строгом стиле, в темах 13 – 21 – в свободном стиле.

Письменные задания предусматривают развитие навыков сочи​нения:

– в строгом стиле: одноголосных мелодий, контрапунктов к заданным и сочиненным мелодиям (в двух- и трехголосии), имитаций и канонов (двух- и трехголосных), форм, требующих применения сложного контрапункта (бесконечный канон и каноническая секвенция, соединения в тройном, в обратимом контрапункте);

– в свободном стиле: одноголосных тем, контрапунктических соединений, имитаций и канонов в простом и сложном контрапункте, , трехголосных фуг с применением стретт или удержанного противосложения либо сложных фуг с соединением тем.

Возможны варианты прохождения материала. Например, исто​рические сведения о полифонии Возрождения могут быть сооб​щены при изучении строгого стиля. Характеристика полифонии эпохи барокко уместна в начале изучения свободного стиля. В за​висимости от подготовленности данной группы учащихся некото​рые разделы теоретического курса могут быть пропущены (напри​мер, разновидности обратимого контрапункта) или сокращены (например, полифонические вариации, смешанные гомофонно-поли-фонические формы). Формы письменных заданий указаны в про​грамме только как рекомендуемые и возможные. 

Письменные работы в строгом стиле должны выполняться в теноровом, альтовом и сопрановом ключах. Соблюдение этого требования зависит от конкретных условий учебной работы, в частности, от навыков, приобретенных в классах элементарной теории и сольфеджио. Использование альтового ключа обязатель​но во всяком случае.

Время групповых занятий предназначено для прохождения тео​ретической и исторической частей курса, для показа педагогом образцов полифонического анализа. Время индивидуальных за​нятий используется для проверки домашних письменных работ и аналитических заданий. Кроме того, во время индивидуальных занятий допускается выполнение учеником части домашних работ под наблюдением и с помощью педагога. Последнее рекомендует​ся в случаях, когда учащийся по каким-либо причинам не успе​вает выполнить на необходимом качественном уровне определен​ное количество домашних упражнений. Занятия при этом могут быть проведены с двумя или тремя учащимися (соответственно за два или три учебных часа в удобное для учащихся время).

Большое количество письменных упражнений в строгом стиле, а также недостаточность теоретических сведений ограничивают возможность обстоятельного полифонического анализа в первом полугодии. Основная аналитическая работа приходится на вто​рую половину курса. Главным объектом анализа являются сочи​нения И. С. Баха, также мастеров второй половины XVIII–XIX вв. Возможен анализ произведений первой половины XX в. зарубеж​ных, русских, советских композиторов при условии разъяснения педагогом гармонических особенностей этих сочинений. Для ана​лиза отбираются наиболее показательные (в том или ином отно​шении) фуги, полифонические вариации; для анализа смешанных гомофонно-полифонических форм в училище подходят только са​мые четкие образцы (Моцарт. Квартет G-dur K.387, ч. 4; Глинка. «Иван Сусанин», д. I, трио «Не томи, родимый»; Глазунов. Квар​тет № 5, ч. 1).

Формы уроков по полифонии могут быть различными. Возможно преобладание на уроке одного из видов работы, например: лекция — объяснение нового материала, проверка творческого задания, контрольная работа, устный опрос по теории, проверка практических заданий на фортепиано, анализ музыкальных произведений. Однако преподаватель должен учитывать, что выработка практических навыков требует еженедельного контроля в классе и периодического повторения важнейших тем на протяжении всего периода изучении предмета.
5.1. Особенности организации образовательной деятельности для лиц с ограниченными возможностями здоровья

Обучение по образовательным программам среднего профессионального образования обучающихся с ограниченными возможностями здоровья осуществляется на основе образовательных программ среднего профессионального образования, адаптированных при необходимости для обучения данной категории обучающихся.

Образование обучающихся с ограниченными возможностями здоровья организовано совместно с другими обучающимися.

Обучение по образовательным программам среднего профессионального образования обучающихся с ограниченными возможностями здоровья осуществляется с учетом особенностей психофизического развития, индивидуальных возможностей и состояния здоровья таких обучающихся.

6. МЕТОДИЧЕСКИЕ РЕКОМЕНДАЦИИ 

ПО ОРГАНИЗАЦИИ САМОСТОЯТЕЛЬНОЙ РАБОТЫ СТУДЕНТОВ
Самостоятельная работа представляет собой обязательную часть основной образовательной программы (выражаемую в часах), и выполняемую студентом вне аудиторных занятий в соответствии с заданиями преподавателя. Самостоятельная работа может выполняться студентом в репетиционных аудиториях, читальном зале библиотеки, компьютерных классах, а также в домашних условиях. 

Самостоятельная работа студентов должна подкрепляться учебно-методическим и информационным обеспечением, включающим учебники, учебно-методические пособия, конспекты лекций, аудио и видео материалами и т.д.

Важной частью учебного процесса является организация самостоятельной работы учащихся. Самостоятельная работа – процесс, направляемый и контролируемый преподавателем. Объем и форма домашних заданий, равномерное распределение времени в течение недели, четкий и постоянный контроль (своевременная проверка домашних заданий, еженедельный опрос всех учащихся, контрольные уроки по темам, итоговые контрольные уроки) должны обеспечить качественное усвоение материала и овладение всеми необходимыми навыками.

7. условия реализации программы дисциплины

«ПОЛИФОНИЯ»
7.1 Требования к минимальному материально-техническому обеспечению

Реализация программы дисциплины требует наличия учебного кабинета.

Оборудование учебного кабинета:

– посадочные места по количеству обучающихся,
– рабочее место преподавателя,
– доска с нотным станом,
– нотные сборники,
– фортепиано,
– проигрыватель для прослушивания музыкальных примеров,
– ноутбук.
7.2 Информационное обеспечение обучения

Перечень рекомендуемых учебных изданий
Основные источники
1.Абдуллина Г. Полифония. Свободный стиль. Учебное пособие.-  СПб: Композитор, 2021.

2. Казачков Б. Об органных прелюдиях и фугах И. С. Баха.- СПб: Композитор, 2021.
3. Милка А. Полифония. Учебник в двух частях (комплект).-  СПб: Композитор, 2021. 
4.Дубравская Т.Н. Полифония, Учебник. – М. Академический Проект, 2020. – (Фундаментальный учебник).

5.Скребков, С. С. Полифония: учебник для вузов / С. С. Скребков. — 5-е изд., перераб. и доп. – М. : Издательство Юрайт, 2019. – 274 с. – (Серия : Авторский учебник).

6.Мартюшева, Н.В. Полифония строгого стиля. Практическое руководство к сочинению контрапунктов в строгом стиле: учебное пособие / Н.В. Мартюшева. – издание 2-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Планета музыки, 2021. – 68 с.

7.Праут Э. Фуга, учебное пособие/Э. Праут; А.Г. Тимошенко-Беринг (перевод), Г.Н. Конюс (редакция) – издание 3-е изд., стер. – Санкт-Петербург: Лань: Планета музыки, 2021. – 336 с.
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Абдуллина Г. Полифония. Свободный стиль. Учебное пособие для студентов музыкальных факультетов педагогических вузов. Композитор (СПб.) 2010 г.
1.Милка А. Полифония. Учебник в двух частях (комплект). Композитор (СПб.) 2016 г.
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12. Дмитриев А. Полифония как фактор формообразования. – Л., 1962.

13. Золотарев В. Фуга. – М., 1965.
14. История полифонии в семи томах /Ред. Ливанова Т., Протопопов В. – М., 1983.
15. Курт Э. Основы линеарного контрапункта. – М., 1931.
16. Литинский Г. Образование имитаций строгого письма. – М., 1971.
17. Симакова Н. Вокальные жанры эпохи Возрождения. – М., 1985.
19. Танеев С. Подвижной контрапункт строгого письма. – М., 1959.
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8. КОНТРОЛЬ И ОЦЕНКА РЕЗУЛЬТАТОВ ОСВОЕНИЯ ДИСЦИПЛИНЫ
Контроль и оценка результатов освоения учебной дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения занятий и контрольных работ, тестирования, а также выполнения обучающимся индивидуальных заданий.
	Результаты обучения 

(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля 

и оценки результатов обучения

	Умения:
	

	– в письменных заданиях демонстрировать практические умения и навыки использования полифонических форм, приемов, методов развития в соответствии с программными требованиями;
– применять теоретические сведения о жанрах и принципах полифонической музыки в анализе полифонических произведений;


	устный опрос, выполнение индивидуальных заданий внеаудиторная самостоятельная работа

устный опрос, контрольная работа, внеаудиторная самостоятельная работа, выполнение индивидуальных заданий, работа с литературой

	Знания:
	

	– понятия полифонии как ансамбля мелодий, взаимодействующих на интонационной основе;
– исторические этапы развития полифонической музыки 
– строгий и свободный стили;

– жанры и принципы развития  формообразования полифонической музыки;
– виды полифонии: имитационную, разнотемную и подголосочную.
	устный опрос, тестирование, зачет по темам, контрольная работа, внеаудиторная самостоятельная работа

работа с литературой, внеаудиторная самостоятельная работа, выполнение индивидуальных заданий

устный опрос, выполнение индивидуальных заданий. внеаудиторная самостоятельная работа зачет по темам, контрольная работ
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